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В статье рассматривается феномен внутреннего конфликта в психоаналити-
ческой парадигме и его репрезентация в кинематографе на примере фильмов Гая 
Ричи. Используя концепции Зигмунда Фрейда, Жака Лакана, Мелани Кляйн, До-
нальда Винникотта и Уилфреда Биона, исследуется, каким образом внутренний 
конфликт отражается в структурах нарратива, характерных мотивах и визуаль-
ном языке фильмов. В центре анализа – кинокартины «Револьвер» (2005) и «Рок-н-
рольщик» (2008), демонстрирующие сложные взаимоотношения между различны-
ми психическими инстанциями персонажей, проявление нарциссических и парано-
идных механизмов, а также влияние бессознательных процессов на сюжетную ди-
намику. Особое внимание уделяется взаимосвязи творчества режиссера с его био-
графией, личными кризисами и поисками идентичности, что находит отраже-
ние в его работах. Выявляется, что криминальная комедия, как жанр, служит сво-
еобразной площадкой для художественной репрезентации психического конфлик-
та, балансируя между хаосом и структурой, агрессией и игрой, чем демонстриру-
ет глубинные аспекты человеческой психики.
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Внутренний конфликт в мире 
криминальной комедии Гая Ричи

Ю. А. Моторная

Внутренний конфликт – один из фундаментальных аспектов человече-
ской психики, проявляющийся в столкновении противоположных жела-
ний, импульсов и идентификаций. С точки зрения психоанализа, этот кон-
фликт пронизывает все уровни психической жизни, формируя динамику 
личности, ее защитные механизмы и способы взаимодействия с реально-
стью. Кинематограф, в свою очередь, способен обращаться как к рацио-
нальному, так и к символическому восприятию, что становится особым 
пространством для выражения и репрезентации этих внутренних про-
цессов. 
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В данной статье рассматривается феномен внутреннего конфликта че-
рез призму психоаналитической теории, а также анализ его репрезента-
ции в рамках жанра криминальной комедии. Особый интерес представ-
ляет амбивалентность данного жанра: с одной стороны, он структуриро-
ван по законам криминального мира, с его жесткими правилами, борьбой 
за власть и ресурсами, с другой – наполнен элементами иронии, гротеска 
и игрового хаоса, что создает поле для исследования расщепления, масок 
и глубинных личностных разрывов героев фильма.

Одним из ярких представителей данного жанра является британский 
режиссер Гай Ричи. В его кинокартинах комедийное и криминальное со-
четается с исследованием идентичности, власти и самопознания. В цен-
тре повествования часто оказываются персонажи, которые проходят боль-
шой путь трансформации от первого и до последнего кадра, мы наблю-
даем их внутренние и внешние конфликты, как они преодолевают себя, а 
также находят истинное Я среди множества ложных1. 

Целью данной статьи является исследование внутреннего конфликта 
в психоаналитической парадигме и его репрезентации в криминальной 
комедии Гая Ричи. В теоретической части рассматриваются концепции 
Зигмунда Фрейда, Жака Лакана, Мелани Кляйн, Дональда Винникотта и 
Уилфреда Биона, позволяющие глубже понять природу внутреннего кон-
фликта и механизмы его художественной репрезентации. В эмпириче-
ской части проводится анализ фильмов «Револьвер» и «Рок-н-рольщик», 
в которых исследуется, как режиссер транслирует тему бессознательных 
страхов, защитных механизмов, процессов идентификации, а также борь-
бы между различными психическими инстанциями.

Гипотеза исследования заключается в том, что психоанализ кинема-
тографа позволяет проследить механизмы формирования и проявления 
внутреннего конфликта, его влияние на структуру личности и способы 
разрешения через художественное выражение. В контексте жанра крими-
нальной комедии эта динамика приобретает особую форму: насилие со-
седствует с иронией, хаос – с четкими правилами игры, а борьба за власть 
оказывается скрытым противостоянием субъекта с собственным бессо-
знательным. Так, визуальный язык, сюжетная структура и характеры пер-
сонажей выступают отражением психических процессов, где конфликт 
между сознательным и бессознательным, индивидуальным и коллектив-
ным, реальностью и фантазией находит свое выражение в динамике по-
вествования.

Внутренний конфликт представляет собой одно из базовых понятий 
психоаналитической парадигмы и вместе с тем ключевую структуру пси-
хической организации. Он проявляется в столкновении противоречивых 
желаний, идентификаций и аффектов, лежащих в основе развития лич-
ности и ее адаптации к социальной и внутренней реальности. В своих 

1 В данной статье используются термины «истинное Я», «ложное Я», отсылающие к терминологии 
Винникотта – True Self, False Self.
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работах Зигмунд Фрейд выделял три основные инстанции психики – Ид, 
Эго и Супер-Эго. Ид, как носитель бессознательных влечений, действует 
в соответствии с принципом удовольствия, Эго стремится к адаптации и 
принятию реальности, а Супер-Эго представляет собой интериоризиро-
ванные родительские и культурные запреты. Их постоянное напряженное 
взаимодействие формирует основу психической динамики и предопреде-
ляет как страдания субъекта, так и его стремление к росту и интеграции 
(Вагина, 2015; Юрьева, 2010).

Ближайший соратник Фрейда, Карл Густав Юнг, предложил свое виде-
ние глубинной природы интрапсихического конфликта. Развивая и одно-
временно трансформируя фрейдовское учение о бессознательном, Юнг 
не только признавал его существование как резервуара вытесненных ин-
дивидуальных переживаний, но и постулировал наличие коллективного 
бессознательного – архаического, универсального слоя психики, населен-
ного архетипами. Эти две сферы, индивидуальная и коллективная, нахо-
дятся в постоянном динамическом взаимодействии, оказывая формирую-
щее воздействие на структуру личности и ее внутренние драмы. Отходя 
от классического психоанализа, где Эго выступает центральной инстан-
цией, стремящейся к адаптации и контролю над влечениями Ид и требо-
ваниями Супер-Эго, Юнг утверждал, что за пределами Эго, часто ограни-
ченного сознательными установками и защитными механизмами, суще-
ствует потенциальная возможность кристаллизации иного, более всеобъ-
емлющего центра психики – Самости. Самость символизирует не просто 
адаптацию, но и интеграцию противоположностей, достижение психиче-
ской целостности и подлинности. Согласно Юнгу, нормативный внутрен-
ний конфликт является не просто неизбежным, но и необходимым усло-
вием для полноценного развития личности. Этот нормативный конфликт 
представляет собой противоречие между индивидуальным и коллектив-
ным бессознательным, между псевдоличностью («Персоной») и истин-
ной, глубинной личностью («Самостью»). Именно это столкновение про-
тивоположностей, по мнению Юнга, стимулирует процесс индивидуации 
и ведет к обретению целостности (Хорни, 2011).

В рамках социально ориентированного психоанализа, Эрик Эриксон 
разработал концепцию жизненного пути, состоящую из восьми ста-
дий психосоциального развития. Каждая из этих стадий характеризует-
ся специфическим внутренним конфликтом, или кризисом, который со-
провождает переход на следующий этап. Переломный момент представ-
ляет собой ситуацию неопределенности, когда старые способы поведе-
ния и мышления оказываются недостаточными для решения новых задач. 
Эта неопределенность порождает внутреннюю борьбу, конфликт меж-
ду противоположными тенденциями, характерными для каждой стадии. 
Преодоление неопределенности и успешное разрешение кризиса напря-
мую зависят от степени развития и зрелости Эго, его способности к ин-
теграции противоречивого опыта и выработке новых, более адаптивных 
стратегий поведения. Успешное разрешение кризиса укрепляет Эго и спо-
собствует формированию более зрелой и интегрированной личности, в то 
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время как неудачное разрешение может привести к фиксации на преды-
дущей стадии и возникновению различных психологических проблем 
(Эриксон, 1996).

Современный психоанализ, опираясь на работы таких теоретиков, как 
Р. Фейрбейрн, М. Малер, М. Кляйн, У. Бион, Д. В. Винникотт и О. Кернберг, 
классифицирует внутренние конфликты, исходя из уровня личностной 
зрелости и интеграции. Представители этого направления считают, что 
корни внутренних конфликтов взрослого человека уходят в младенче-
ский возраст. Мелани Кляйн связывает истоки конфликта с ранними объ-
ектными отношениями, подчеркивая, что напряжение между любовью и 
агрессией, идеализацией и разрушением материнской фигуры, формиру-
ет структуру внутренних объектов и защит, прежде всего таких, как рас-
щепление, проективная идентификация и отрицание. В данной концеп-
ции внутренняя конфликтность является не столько продуктом подавле-
ния, сколько отражением базовой амбивалентности переживания объек-
та (Вартанова, 2011).

Жак Лакан, опираясь на лингвистику и структурализм, вводит иной ра-
курс осмысления конфликта: как результат отчуждения субъекта в языке 
и символическом порядке. По Лакану, человек навсегда отрезан от полно-
го удовлетворения, так как его желания структурированы через Другого, 
а его Я – это мнимое единство, поддерживаемое в зеркальной стадии. 
Таким образом, внутренний конфликт укоренен в расщеплении субъекта 
между Реальным, Воображаемым и Символическим регистрами, что де-
лает невозможным окончательное разрешение конфликта, а лишь его по-
стоянное перемещение и переформулирование (Лакан, 1996).

Дональд Винникотт акцентирует внимание на напряжении между ис-
тинным и ложным Я, которое возникает в условиях недоступности «до-
статочно хорошего» материнского отклика. Истинное Я, выражающее 
спонтанность и индивидуальность, может быть вытеснено в пользу лож-
ного, адаптивного Я, сформированного в ответ на внешние ожидания. 
Такой внутренний конфликт становится причиной отчужденности субъ-
екта от самого себя, эмоционального онемения и невозможности пережи-
вания подлинного смысла жизни (Винникотт, 2006). 

Дополняет эти взгляды концепция Уилфреда Биона, согласно которой 
внутренний конфликт может быть результатом неспособности психики 
к контейнированию эмоционального опыта. Если ребенок не встречает 
адекватного отражения и содержания как ухода со стороны родительской 
фигуры, его психика не в состоянии переработать интенсивные аффекты, 
что приводит к накоплению бета-элементов – необработанных, травма-
тичных переживаний. Эти элементы затем возвращаются в психическую 
систему в виде тревоги, разрывов идентичности и примитивных защит, 
мешающих интеграции субъективного опыта (Bion, 1979).

Обобщая все вышесказанное, можно отметить, что понятие «внутрен-
ний конфликт» претерпело значительную эволюцию от классическо-
го психоанализа З. Фрейда к неофрейдистским и современным теориям. 
Изначально основа конфликта рассматривалась в контексте борьбы меж-
ду бессознательными инстинктами и требованиями реальности и морали. 
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В дальнейшем эта концепция расширилась за счет влияния социальных, 
культурных и экзистенциальных факторов. Рассмотренные теории под-
черкивают, что внутренний конфликт является неотъемлемой частью че-
ловеческого опыта. Он может быть как источником страданий и невроти-
ческих расстройств, так и стимулом для личностного роста и развития. 
Понимание природы и источников внутреннего конфликта имеет важное 
значение для психоаналитической теории и практики.

Особое место в исследовании внутреннего конфликта занимает рассмо-
трение его художественной репрезентации. Кинематограф в этом контек-
сте оказывается уникальным пространством, позволяющим визуализиро-
вать и структурировать бессознательные процессы. Как подчеркивается 
в ряде исследований, монтажная структура фильма воспроизводит прин-
цип функционирования психики, близкий к логике сновидений: сцены со-
единяются не причинно-следственной связью, а ассоциативным, аффек-
тивным порядком (Deslandes, 1996). Экран становится плоскостью про-
екции бессознательного, где внутренние конфликты обретают форму че-
рез образы, символы, движение, цвет и звук (Anzieu, 1976).

Значимым становится и тот факт, что фильм создает безопасную дис-
танцию между зрителем и изображаемым содержанием, позволяя тем са-
мым психике зрителя работать с бессознательными переживаниями, не 
сталкиваясь с ними напрямую. Этот механизм делает кино своеобраз-
ным медиатором между субъектом и его вытесненным содержанием, по-
зволяя через идентификацию с героями и нарративом соприкоснуться с 
собственными конфликтами и, возможно, символически их переработать 
(Albano, 2013).

Кино как форма нарратива, визуального образа и звукового ритма об-
ладает уникальной способностью репрезентировать внутренний кон-
фликт – не столько иллюстрировать его, сколько структурировать. Экран 
становится полем, на котором бессознательное говорит, в символах, ме-
тафорах, сюжетных повторах и монтажных разрывах. Именно здесь пси-
хоанализ находит свое особое пространство – не как дисциплина, объяс-
няющая фильм, но как мышление, способное его выслушать.

На фоне этого фильмы Ричи становятся словно психоаналитическим 
театром, где внутренний конфликт получает возможность проявиться в 
символической форме. Мы наблюдаем не только его возникновение, но 
и постепенную трансформацию, изменение его структуры и возможные 
способы разрешения. При этом криминальный мир в картинах режиссера 
перестает быть лишь внешним пространством действия, превращаясь в 
сцену, на которой раскрывается внутренняя драма человека. За фигурами 
преступников, авантюристов и антигероев зритель сталкивается не столь-
ко с историей криминала, сколько с историями личности, ее желаний, 
страхов и противоречий. Через процесс идентификации мы получаем воз-
можность соприкоснуться с бессознательными конфликтами персонажей 
и одновременно обнаружить их связь с универсальными человеческими 
переживаниями. Возможно, именно в этом заключается глубинная сила 
кинематографа Гая Ричи: его фильмы становятся свое образным отраже-
нием современного субъекта, для которого характерны фрагментарность 
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идентичности, противоречивость желаний и стремление скрыть внутрен-
нюю уязвимость за множеством социальных масок.

Гай Ричи – знаковая фигура британского кинематографа, чье имя проч-
но ассоциируется с жанром криминальной комедии, в которой сочетают-
ся элементы театрального гротеска, структурированного хаоса и тонкой 
иронии над мужской идентичностью. Его фильмы создают самобытную 
киновселенную, где динамичные сюжеты, колоритные персонажи и наро-
чито стилизованная агрессия работают как язык, через который трансли-
руются глубинные психологические конфликты. Кинематографическая 
реальность Ричи – это не просто сценография преступного Лондона, а 
символическое пространство, в котором разворачиваются экзистенциаль-
ные поиски контроля, силы и признания.

Исследователь кино Андреу Соспедра называет Ричи «королем крими-
нальной комедии» и отмечает, что его работы построены как механизмы с 
идеально отлаженной динамикой и сложной архитектурой повествования 
(Sospedra, 2022). Однако за внешней виртуозностью его фильмов скрыва-
ется более глубокий, почти психоаналитический пласт. Борьба за власть 
в кинематографе Ричи оказывается не столько борьбой за территорию, 
деньги или социальное превосходство, сколько попыткой обрести ощу-
щение контроля над хаотичным внутренним миром. Власть для его пер-
сонажей становится своеобразным психическим инструментом, позволя-
ющим поддерживать целостность собственного Я, скрывать уязвимость и 
противостоять переживанию внутренней нестабильности.

Кинокартины Гая Ричи – это примеры визуально выверенного стиля и 
фирменного монтажа, а также тонко выстроенные психологические кон-
струкции, в которых внутренние конфликты героев становятся основой 
драматургии. Более того, они оказываются метафорой самого субъекта 
современности – травмированного, ироничного, одновременно рефлек-
сивного и бессознательно захваченного собственными защитами. 

Особый интерес представляет личность самого режиссера, поскольку 
его биографический опыт во многом становится контекстом для пони-
мания повторяющихся тем и мотивов его творчества. Соблюдая принцип 
конфиденциальности, в данной статье используются исключительно от-
крытые и достоверные источники, описывающие факты его биографии.

Ричи вырос в семье с аристократическим происхождением, однако ран-
ний опыт его взросления был связан не только с привилегированным со-
циальным положением, но и с переживанием нестабильности и отсут-
ствия устойчивой точки опоры. Таким образом, уже в юности он стол-
кнулся с противоречием между внешней социальной рамкой, задаваемой 
семейной принадлежностью, и внутренним поиском собственной иден-
тичности. Его школьные годы сопровождались трудностями адаптации: 
Ричи страдал дислексией, менял учебные заведения и не находил устой-
чивого положения в системе формального образования.

В результате процесс самоопределения происходил преимущественно 
вне традиционных социальных институтов: через уличную культуру, на-
блюдение за различными социальными группами и интерес к маргиналь-
ным субкультурам, где идентичность формировалась не столько через 
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соответствие установленным нормам, сколько через личную инициативу, 
способность адаптироваться и занимать определенное место внутри со-
общества.

Этот биографический опыт стал своего рода матрицей, на которой вы-
страивается его художественное мышление. Ричи в определенной степе-
ни конструирует публичный образ так же искусно, как его герои выстраи-
вают аферы. Его авторский стиль – это стиль нарратива об идентичности, 
которая всегда ускользает, всегда маска, но при этом – предельно узнава-
емая.

Биография режиссера дает ключ к пониманию тональности его филь-
мов. В них почти всегда присутствует мотив уязвленной маскулинности, 
конфликт между внешним фасадом уверенности и внутренней тревожно-
стью. Особенно отчетливо это видно в том, как выстроены мужские со-
общества в его фильмах: это объединения, в которых власть и статус ба-
лансируют на грани насилия, лояльности и предательства. И в то же вре-
мя – это сообщества, жаждущие смысла и принадлежности, будто бы в 
бессознательной попытке компенсировать травму утраты опоры.

Период брака с Мадонной усиливает в авторе внутренний раскол. 
С одной стороны, признание и вхождение в элитные культурные круги, 
с другой – отстраненность от своей «уличной» идентичности. Этот брак 
стал точкой символического напряжения между стремлением к власти че-
рез союз с архетипически могущественной женщиной и потребностью 
сохранить автономное авторское поле. 

В психоаналитической парадигме этот период можно интерпретиро-
вать как столкновение между стремлением к признанию и необходи-
мостью сохранить автономию собственного творческого пространства. 
Развод стал не столько причиной последующих изменений, сколько зна-
чимым опытом переосмысления собственного положения и внутренних 
противоречий. Обращение Ричи к темам кризиса идентичности, контроля 
и внутренней борьбы в фильмах «Револьвер», «Рок-н-рольщик» и позд-
нее «Джентльмены» можно рассматривать как продолжение исследова-
ния мужской субъективности и поиска внутренней целостности. 

Сюжеты его фильмов часто строятся вокруг повторения – преступле-
ний, ошибок, схем, проигрышей и редких побед. С психоаналитической 
точки зрения, это отражает механизм навязчивого воспроизведения трав-
матического сценария, пока субъект не сможет осознать его структуру и 
символически переработать. Его персонажи – как и он сам – попадают в 
циклические ловушки, проигрывают в игре, которую сами инициирова-
ли, и только пройдя через «внутреннюю катастрофу», получают шанс на 
переопределение себя.

В более поздних работах Ричи наблюдается тенденция к усложнению 
внутреннего ландшафта героев. В «Револьвере» он впервые делает ак-
цент не столько на событиях, сколько на психической динамике – фильм 
становится метафорой внутренней терапии. Голос Голда, невидимого ан-
тагониста фильма, можно рассматривать как проявление нарциссической 
части психики, связанной с потребностью в превосходстве, контроле и 
поддержании идеализированного образа себя. Эта внутренняя фигура 
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диктует правила, основанные на страхе, вине и стремлении сохранить 
ощущение собственной силы. Победа Грина заключается не в уничтоже-
нии внешнего врага, а в разрушении собственной идентификации с обра-
зом всемогущего Я, который поддерживает иллюзию контроля, но пре-
пятствует признанию собственной уязвимости и интеграции различных 
аспектов личности. 

В «Рок-н-рольщике» режиссер смещает фокус на коллективную субъек-
тивность – конфликт между поколениями, между устаревшими форма-
ми власти и новыми этиками взаимодействия. Арчи, Раз-Два, Джонни 
Фунт – все они представляют разные стадии борьбы с внутренним и 
внешним порядком. Однако и здесь, как и прежде, видно: психическая 
реальность для Ричи важнее социальной. Его гангстеры – это не носи-
тели идеологий, а отражения фрагментов психики: агрессия, уязвимость, 
стратегичность, страх.

Таким образом, Гай Ричи не просто снимает кино о преступниках. Он 
создает аллегорический театр внутреннего конфликта, где каждая репли-
ка, сцена или поворот сюжета – это попытка структурировать хаос, при-
дать форму тревоге и выразить то, что сложно передать словами. Его твор-
чество – не просто жанр, это язык. И этот язык говорит о человеке, кото-
рый все еще ищет равновесие между маской и сутью, мифом и правдой, 
улицей и дворцом.

Фильм «Револьвер» (2005), является наиболее насыщенным по сво-
ей философской и психоаналитической составляющей произведением в 
творчестве Гая Ричи. Отходя от более легкомысленного криминального 
стиля, режиссер создает повествование, в котором внутренний конфликт 
героя становится центральной темой, а сюжет превращается в метафо-
ру столкновения человека с собственными защитными конструкциями. 
В основе конфликта фильма лежит борьба не с внешним противником, а 
с идеализированным образом себя, основанным на стремлении к контро-
лю и превосходству. Этот внутренний «враг» может быть рассмотрен че-
рез концепцию ложного Я Д. Винникотта как защитная структура, кото-
рая одновременно помогает сохранять ощущение силы и препятствует 
контакту с собственной уязвимостью. Именно процесс самообмана и раз-
рушения иллюзий о себе становится центральной темой «Револьвера».

Главный герой Джейк Грин оказывается в эпицентре сложной внутрен-
ней трансформации. Его освобождение из тюрьмы и последующая по-
пытка отомстить человеку, который лишил его свободы – криминально-
му авторитету Мако, – обнажают мотивы, лежащие глубже, чем месть. 
Его стратегическое мышление, подпитанное шахматными схемами и афе-
ристскими трюками, оказывается бессильным перед неосознанной тенью 
собственной психики. Центральный поворот наступает, когда Грин стал-
кивается с двумя загадочными фигурами – Заком и Ави, которые стано-
вятся своеобразными представителями психического: они требуют от 
Грина отказаться от материальных благ и следовать их указаниям, тем са-
мым активируя в нем процесс внутренней переоценки ценностей и поис-
ка идентичности. 
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Болезнь крови, о которой герой узнает в клинике, становится важным 
символическим элементом внутренней трансформации Грина. Она ак-
туализирует переживание уязвимости, конечности и угрозы разрушения 
привычного образа себя. Неопределенность диагноза и последующее об-
легчение после повторного анализа подчеркивают не столько психосома-
тическую природу симптома, сколько его функцию в раскрытии внутрен-
ней тревоги героя: угроза получает значение через его собственную пси-
хическую реальность. Этот мотив продолжает центральную тему филь-
ма – столкновение человека не только с внешними обстоятельствами, но 
и с теми внутренними конфликтами, которые определяют его восприятие 
самого себя.

Психоаналитически значимой является также пространственная орга-
низация фильма. Перемещения героя между этажами казино, шахматны-
ми залами, лифтами, улицами и подвалами становятся не просто физиче-
ским движением, а визуализацией переходов между уровнями психиче-
ского аппарата. Символизм лифта, на котором герой многократно подни-
мается и опускается, иллюстрирует движение между Ид, Эго и Супер-Эго, 
между инфантильными импульсами, сознательным выбором и сверхсоз-
нательными моральными требованиями.

Ключевой момент происходит в сцене, когда Джейк оказывается один 
в лифте. Здесь разворачивается диалог с его внутренним голосом – го-
лосом Голда, невидимого антагониста, который может быть интерпре-
тирован как воплощение идеализированного образа себя, поддерживаю-
щего защитную организацию личности героя. Голд выражает стремле-
ние Грина сохранить ощущение контроля, превосходства и непобедимо-
сти, скрывая за этой конструкцией страх уязвимости и потери собствен-
ной целостности.

Монолог Голда представляет собой персонификацию внутренних кон-
фликтов героя, связанных с необходимостью соответствовать идеализи-
рованному образу себя и невозможностью столкнуться с собственными 
ограничениями. Психоаналитическая глубина сцены заключается в по-
степенной деконструкции защитных механизмов Грина – расщепления, 
рационализации и проекции, которые ранее позволяли ему поддерживать 
иллюзию полного контроля над собой и окружающей реальностью.

В диалоге с Заком и Ави постепенно вырисовывается и психотера-
певтический аспект их роли. Эти персонажи не просто манипулируют 
Джейком, они создают для него пространство трансформации, где про-
исходит повторное переживание травмы, осознание вытесненного и ре-
структуризация Я. Через повторение и проигрывание внешних конфлик-
тов – с Мако, Голдом, и уличными структурами власти – герой воспро-
изводит внутреннюю драму, конфликт между зависимостью от внешней 
оценки и стремлением к автономии.

Особый интерес представляет сцена, в которой Грин, отказавшись от 
прежнего образа себя, возвращается к Мако не для мести, а чтобы изви-
ниться. Этот акт становится символическим завершением его внутрен-
ней трансформации: герой отказывается от сценария силы, победы и воз-
мездия и получает возможность иначе взаимодействовать с собственной 
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агрессией и уязвимостью. Именно в этот момент исчезает голос Голда – 
не как исчезновение внутреннего конфликта или нарциссической состав-
ляющей личности, а как утрата власти защитного образа всемогущества, 
с которым ранее идентифицировал себя Грин. Он перестает быть полно-
стью зависимым от необходимости казаться контролирующим и непобе-
димым.

В психоаналитической парадигме «Револьвер» может быть рассмотрен 
как художественная метафора процесса внутреннего анализа, в котором 
герой проходит путь от сопротивления собственным переживаниям к их 
осмыслению и интеграции. Режиссер использует язык криминального 
кино как экран, за которым скрываются универсальные темы психиче-
ского конфликта: борьба с теневой частью личности, принятие утраты ил-
люзий, трансформация боли в осознанность.

Символическая нагрузка образов – от револьвера как метафоры зам-
кнутого круга защитных стратегий до шахматной доски как модели про-
странства психического конфликта – позволяет рассматривать фильм 
как пример того, каким образом кинематограф способен репрезентиро-
вать глубинные процессы внутренней жизни человека. В этом смысле 
«Револьвер» приближается к одной из центральных задач психоанали-
тического мышления: сделать бессознательные процессы более доступ-
ными осмыслению и преобразовать повторяющиеся сценарии в возмож-
ность нового опыта.

Фильм «Рок-н-рольщик» (2008) Гая Ричи представляет собой слож-
ное метафорическое высказывание о механизмах внутреннего конфлик-
та, спроецированного на структуру криминального мира. В визуальной и 
сюжетной плоскости картина выстраивается как сцена борьбы между ха-
осом и порядком, старыми структурами власти и их разрушением, инди-
видуальной идентичностью и групповым давлением. В центре повество-
вания оказываются персонажи, чья мотивация определяется не только со-
циальными или криминальными факторами, но и глубинными психиче-
скими процессами, обусловленными вытесненными желаниями, трево-
гой, нарциссизмом и страхом потери контроля.

Уже в начальной сцене зритель сталкивается с авторской установкой, 
транслируемой голосом Арчи: «Речь не о барабанах, наркотиках и гемо-
диализе. Настоящему рок-н-рольщику нужно все и сразу». Эта фраза за-
дает направление для дальнейшего анализа: речь пойдет о жажде целост-
ности, слиянии всех желаний, невозможном в реальности, но психически 
настойчиво преследуемом. Эта тотальная жажда удовольствия и власти – 
в сущности, проекция нарциссического идеала, в основе которого лежит 
конфликт между реальностью и внутренним Я, стремящимся к всесилию.

Ключевым персонажем фильма является Ленни Коул – влиятельный 
криминальный авторитет, олицетворяющий классическую патриархаль-
ную власть. Ленни символизирует Сверх-Я, подавляющее и манипули-
рующее другими героями, используя страх и чувство вины как основ-
ные инструменты контроля. Он окружен людьми, которых держит в узде, 
контролируя судей, юристов и советников, формируя систему власти, 
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основанную на страхе и зависимости. В своем разговоре с Арчи Ленни 
произносит знаменательную фразу: «Мне никто не помогал подняться, а 
этих надо припугнуть, иначе потом пойдут против меня». В ней раскры-
вается его страх утраты контроля, невозможность довериться кому-либо, 
кроме самого себя, что говорит о глубокой внутренней уязвимости, ком-
пенсируемой агрессией и властностью.

Противоположностью Ленни становится Джонни Фунт, который в те-
чение фильма проходит путь субъективной трансформации. Его первона-
чальный образ – наркоман и беглец, окруженный тенями прошлого – ука-
зывает на глубокий кризис идентичности. Он не контролирует себя, жи-
вет в мире фантазий и бессознательных импульсов, что визуально под-
черкивается мрачной, размытой цветовой гаммой сцен с его участием. 
Однако именно он – в отличие от Ленни – оказывается способным к осо-
знанию своей внутренней реальности. В сцене с лифтом, когда Джонни 
предсказывает собственную смерть, а затем с помощью слов спасает себя 
и своих спутников, он осуществляет то, что в терминологии Винникотта 
можно описать как переход от ложного Я к истинному. Он не подавляет 
страх, а называет его, разрушая тем самым его силу. Это и становится ак-
том внутреннего взросления, отказом от бегства в зависимость и нарцис-
сическую отгороженность.

Важно и то, как выстроен визуальный язык фильма. Пространства 
Ленни Коула – это офисы, закрытые комнаты, места власти. Они жест-
ко структурированы, наполнены тяжелыми предметами и симметрией. 
Пространство Джонни – это лофты, притоны, клубы и улицы, хаотичные 
и текучие. Через этот контраст проявляется противопоставление фикси-
рованной идентичности и фрагментированной, кризисной субъективно-
сти, стремящейся к интеграции. 

Особую роль в фильме занимает картина, принадлежащая русскому оли-
гарху Юрию Омовичу. Картина выступает фаллическим символом, озна-
чающим власть, контроль и удачу, но одновременно она является объек-
том желания и причиной множества конфликтов. Это символическое вы-
ражение фетишизации власти и денег – объекта, за который герои готовы 
пойти на любые жертвы. Сама по себе картина – объект бессознательного 
желания, источник конфликтов, внутреннего напряжения и борьбы за об-
ладание, которая в итоге оказывается иллюзорной.

Финальный акт фильма становится метафорой сдвига в символическом 
порядке. Ленни разоблачается как стукач – его фиктивная власть разру-
шена не извне, а изнутри. Арчи, его верный помощник, после осознания 
предательства, физически избавляется от него, тем самым символически 
разрывая связь со старой системой. Арчи занимает его место, но это уже 
не власть, построенная на страхе, а попытка реструктурировать крими-
нальный мир по новым правилам – возможно, более гибким, основанным 
на балансе интересов, а не на жестком доминировании.

Таким образом, «Рок-н-рольщик» – это не просто история о преступ-
ности и коррупции. Это кино о смене субъективных структур, о разру-
шении фальшивых идентичностей и попытке построить новые, более ау-
тентичные формы существования. Внутренний конфликт, через призму 
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которого раскрываются персонажи, становится здесь универсальным ме-
ханизмом развития, кризиса и трансформации. Смена поколений в кри-
минальном мире – не только сюжетный ход, но и психоаналитическая ме-
тафора: старая идентичность рушится, и на ее месте рождается новая, в 
которой хаос не отвергается, но становится элементом целостной субъек-
тивности.

Этот психоаналитический пласт фильма, скрытый за жанровой оболоч-
кой, подтверждает, что криминальная комедия у Гая Ричи способна не 
только развлекать, но и открывать глубинные психические процессы. В от-
личие от «Револьвера», в котором внутренняя борьба представлена через 
фигуру Голда и структуру индивидуальной психики, в «Рок-н-рольщике» 
этот конфликт приобретает коллективный характер. Фильм демонстри-
рует, как травма, фрустрация, вытеснение и стремление к идентичности 
формируют сложные взаимодействия между героями и влияют на логи-
ку развития событий.

Именно в этом фильме наиболее полно реализуется идея, что подлин-
ная трансформация начинается не с внешнего действия, а с внутреннего 
признания: осознания своих проекций, отказа от иллюзий контроля и пе-
рехода от власти к субъектности.

Фильмы «Револьвер» и «Рок-н-рольщик» Гая Ричи представляют собой 
сложные кинематографические произведения, в которых через нарратив-
ную и визуальную структуру исследуются глубинные психоаналитиче-
ские темы. Исследуемые кинокартины представляют собой фрагменты 
одного и того же авторского высказывания – попытки режиссера осмыс-
лить сложную динамику идентичности, власти и нарциссического разры-
ва, коренящегося как в коллективном, так и в индивидуальном бессозна-
тельном.

«Револьвер» – это фильм-лабиринт, структура которого напоминает 
движение психоаналитического процесса: от вытеснения и иллюзии кон-
троля к осознанию подавленного и символической интеграции. Главный 
герой, Джейк Грин, проходит путь радикального столкновения с самим 
собой, а фигура мистера Голда становится не внешним противником, а 
воплощением той защитной конструкции, которая поддерживает его 
идеализированный образ силы, превосходства и контроля. Символика в 
«Револьвере» предельно насыщена: лифт, в котором герой оказывается 
в ловушке, – метафора перехода между уровнями психики; лестницы и 
шахматы – аллюзии на структурированность психического конфликта и 
его стратегический характер. Здесь мы имеем дело с глубокой интрап-
сихической драмой, в которой фаллический образ – власть, деньги, кон-
троль – оказывается разоблаченным и обесцененным в финальной сцене 
осознания.

«Рок-н-рольщик» напротив, смещает акцент с индивидуальной психи-
ки на групповую динамику, а конфликт становится не столько внутрен-
ним, сколько распределенным между различными персонажами. Однако 
символическая структура сохраняется. Фаллические символы в филь-
ме – начиная с картины, подаренной Юрием Омовичем Ленни Коулу, и 
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заканчивая гольф-клюшкой, которой ломают ноги Ленни – выступают как 
эмблемы власти, контроля и фрустрированной мужественности. В обо-
их фильмах фаллические объекты теряют свою силу, когда оказываются 
разоблачены: у Джейка Грина – через осознание иллюзорности Голда, у 
Ленни Коула – через физическое и символическое разрушение его доми-
нирующего положения.

Важным элементом соединения двух картин является переход от ин-
дивидуального уровня (в «Револьвере») к коллективному (в «Рок-н-
рольщике»). Если первый фильм можно интерпретировать как внутрен-
нюю трансформацию, в которой субъект расстается с иллюзией всемо-
гущества, то второй – это театрализованное поле, где различные архети-
пические фигуры борются за право быть субъектом новой реальности. 
Фигура Джонни Фунта, как наркомана, блудного сына, рок-звезды, чело-
века, упавшего и воскресшего – в сущности, повторяет трансформаци-
онный путь Грина, но уже в другом масштабе. Его символическое вос-
крешение и возвращение картины, как утраченного символа целостно-
сти, становится точкой возрождения и субъективной автономии.

Кроме того, оба фильма объединяет использование символики игры. 
В «Револьвере» это шахматная партия, ставшая лейтмотивом всей карти-
ны. Шахматы здесь выступают не просто как игра, а как символ стрем-
ления Джейка Грина к контролю, стратегии и интеллектуальному пре-
восходству. Через этот образ раскрывается его попытка сохранить ощу-
щение власти над собственной реальностью и избежать столкновения с 
внутренней уязвимостью. Игра становится метафорой защитной орга-
низации личности героя: контроль фигур на доске отражает стремление 
управлять собственной жизнью через рациональность и расчет, создавая 
иллюзию полного контроля. Однако столкновение с мистером Голдом по-
степенно разрушает эту защитную конструкцию, показывая ограничен-
ность идеализированного образа себя. Поражение в этой внутренней игре 
становится не утратой силы, а возможностью отказаться от необходимо-
сти поддерживать ложное Я и приблизиться к более интегрированному 
восприятию собственной личности.

В «Рок-н-рольщике» игра представлена более широко и метафорич-
но – это уже не шахматы, а игра в криминальном и социальном про-
странстве, где каждый герой – фигура, а Лондон – огромная шах-
матная доска. В этой игре Ленни Коул выступает как доминирующий 
игрок, навязывающий правила и роли другим персонажам. Но, как и в 
«Револьвере», эта игра оказывается лишь иллюзией власти. Персонажи 
сами становятся жертвами той игры, которую считали контролируемой. 
В обоих случаях игра представляется психоаналитическим символом бес-
сознательных конфликтов – попыткой субъекта упорядочить внутренний 
хаос через искусственные правила и ограничения, обреченной на провал 
перед лицом неуправляемого бессознательного.

Еще одним объединяющим образом в обоих фильмах является лифт, ко-
торый выступает как символ погружения и переходного состояния субъ-
екта. В «Револьвере» сцена в лифте становится кульминацией внутренне-
го конфликта Джейка Грина, символизируя ограниченное пространство 
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сознания, где герой впервые встречается со своим бессознательным на-
прямую. Лифт – метафора трансформации, места, где происходит «убий-
ство» иллюзорного Я и открытие истинного Я.

Биографический контекст играет значительную роль в интерпретации 
этих фильмов. «Револьвер» был снят в период брака Гая Ричи с Мадонной 
и может быть интерпретирован как манифест кризиса идентичности: по-
пытка выйти из состояния фрустрированной зависимости, обрести авто-
номию в мире, где власть и слава стали ловушками. В образе Голда чи-
тается страх перед утратой себя в тени более могущественного другого. 
Психоаналитически это можно трактовать как борьбу с нарциссическим 
захватом, в которой субъект стремится вернуть себе автономное «Я», раз-
рушив внутреннего преследователя.

«Рок-н-рольщик», снятый сразу после развода, напротив, представля-
ет собой реконфигурацию идентичности в коллективной рамке. После 
разрушения старых связей, символически представленных в фильме че-
рез падение Ленни и крах его системы, открывается возможность новой 
сборки субъекта, уже не основанной на иллюзорной власти и страже фал-
лического порядка. Арчи, занявший место Ленни, не пытается восстано-
вить прежнюю модель, а скорее символизирует переходный порядок – от 
авторитарного к более гибкому.

Фаллическая символика становится в этих фильмах не просто элемен-
том визуального языка, а способом артикулировать хрупкость власти, 
условность мужской идентичности и иллюзорность контроля. Картина, 
деньги, оружие, автомобили, телесные жесты насилия, – все это в филь-
мах Ричи оказывается подчинено метафорике психического разрыва меж-
ду «быть» и «казаться». Его герои не властвуют, они мимикрируют под 
власть, и лишь пройдя через разрушение маски, получают шанс на рекон-
струкцию субъективности.

Обобщая вышесказанное, можно сказать, что связь между «Револьвером» 
и «Рок-н-рольщиком» не просто в стиле, темах или персонажах. Это связь 
между двумя стадиями одного психоаналитического пути: от индивиду-
ального инсайта к коллективной переработке, от нарциссического разры-
ва к попытке реконструировать Я в новом социальном и символическом 
порядке. И эта динамика, несомненно, является не только частью нарра-
тива фильмов, но и отражением самого творческого пути Гая Ричи – ре-
жиссера, для которого кино становится способом артикуляции внутрен-
ней работы психики.

Исследование внутреннего конфликта в психоаналитической парадиг-
ме и его репрезентации в кинематографе позволило подтвердить гипотезу 
о том, что психоанализ кинематографа дает возможность проследить ме-
ханизмы формирования и проявления внутреннего конфликта, его влия-
ние на структуру личности и способы разрешения через художественное 
выражение.
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Internal Confl ict in the World
of Guy Ritchie's Crime Comedy

J. A. Motornaya

Motornaya Julia A., Master of Psychology (HSE), psychoanalytically oriented psycho-
logist.

The article examines the phenomenon of internal confl ict in the psychoanalytic paradigm and 
its representation in cinema using the example of Guy Ritchie's fi lms. Using the concepts of 
Sigmund Freud, Jacques Lacan, Melanie Klein, Donald Winnicott, and Wilfred Bion, the author 
explores how internal confl ict is refl ected in narrative structures, characteristic motifs, and the 
visual language of fi lms. The analysis focuses on the fi lms Revolver (2005) and Rock'n'roller 
(2008), which demonstrate the complex relationships between various mental instances of the 
characters, the manifestation of narcissistic and paranoid mechanisms, as well as the infl uence 
of unconscious processes on the plot dynamics. Special attention is paid to the relationship of the 
director's work with his biography, personal crises and the search for identity, which is refl ected in 
his works. It is revealed that crime comedy, as a genre, serves as a kind of platform for the artistic 
representation of mental confl ict, balancing between chaos and structure, aggression and play, 
which demonstrates the deeper aspects of the human psyche. 
Keywords: psychoanalysis of cinema, internal confl ict, Guy Ritchie, crime comedy, the unconscious, 
narcissism, psychoanalytic interpretation.


